
CCIINNEE  NNOO  CCGGAACC CANDO O TIBURÓN DEVOROU O CINEMA
ASCENSO E CAÍDA DO NOVO HOLLYWOOD

redentor… Tendo o pequeno Nils no colo, a avoa entoará coa súa voz rota unha canción rusa
que, máis que o sono, parece invocar a morte; o titular dun periódico matutino, que irrompe en
imaxe, reza: “Lindbergh, secuestrador de bebés, declárase inocente”. Elementos e apuntamentos
do natural que cumpren unha función psicolóxica, que confirman a natureza nobre do cine
como arte da fragmentación, do desgarro e, polo tanto, a súa implacable tenacidade
rastrexadora de feridas e que, por suposto, teñen a súa rima, secuencias xemelgas no desenlace
dunha película que aspira en todo momento a duplicarse, como esa banda sonora lánguida de
Jerry Goldsmith que se escoita ao principio coma o eco dun asubío.

Daniel Gascó

THE OTHER
Estados Unidos | 1972 | 95 min | Fantástico, Terror

DIRECTOR Robert Mulligan

GUIÓN Tom Tryon (novela)

MÚSICA Jerry Goldsmith 

FOTOGRAFÍA: Robert Mulligan

INTÉRPRETES Chris Udvarnoky, Uta Hagen, Diana
Muldaur, Norma Connolly, Victor French, Lou Frizzell,
Jonh Ritter, Loretta Leversee.

SINOPSE A mediados dos anos trinta, dous irmáns
xemelgos viven coa súa avoa nunha vila. Son 
moi diferentes e veranse enfrontados por unha terrible
rivalidade.

—
Por encima das sombras, da noite, do terror nocturno, ese mundo nada frívolo de espectros ou
ese pesadelo insistente e voraz asignado a unha conciencia insá, dáse o fantástico
cinematográfico. Xorde como representación fiel dun sistema perverso dos obxectos ou como
consecuencia sinistra da orde natural. Películas cuxas secuencias máis arrepiantes  transcorren
a plena luz do día, imaxes sorprendentes que circulan fóra dos bordos anquilosados dun xénero
demasiado recoñecible. Abonda describir a relación subxectiva dun personaxe co mundo, sen
escatimar a súa capacidade de soñar, a súa inclinación ao delirio ou á forza dos seus
pensamentos, para que o obxectivo da cámara se transforme en vector psicolóxico e a pantalla
se volva unha fantasmagoría, unha paisaxe mental, unha proxección privada, espectáculo
persoalísimo alleo a un sentido racional, dificilmente asimilable por calquera espectador que
non acepte introducirse na cabeza doutro. Esa era a proposta da novela homónima de Thomas
Tryon: retratar unha metempsicose, ese fenómeno que axuda o neno  protagonista a disociarse,
saír de si mesmo e coñecer os segredos do exterior desde o interior doutra alma. O mesmo autor
como guionista, coa sensible complicidade do cineasta Robert Mulligan, reflectiuna a fondo na
súa translación ao celuloide.

Fóra dos labirintos da mente, dos dominios da fantasía, a realidade defrauda cando
aprendiches que só resulta marabillosa de forma fugaz ou se se recorre a un truco. No mundo
tanxible, o fulgor dura un instante. Tampouco hai magos, só impostores. Ao ser a única que
recorre á imaxinación, ao xogo, será a avoa de Nils quen recoñeza finalmente ese refuxio
lúgubre onde habita o seu neto. Un universo secreto que non deixa de ser unha versión
enfermiza do contorno inquietante en que vive, cheo de obxectos punzantes, portas
semientornadas, ou a presenza dun pozo selado e o profético xesto nunha vidreira dun anxo
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SSIINNOOPPSSIISS A mediados de los años treinta, dos hermanos gemelos viven con su abuela en un pueblo.
Son muy diferentes y se verán enfrentados por una terrible rivalidad.

TTHHEE  OOTTHHEERR

Por encima de las sombras, de la noche, del terror nocturno, ese mundo nada frívolo de espectros
o esa pesadilla insistente y voraz, asignada a una conciencia insana, se da lo fantástico
cinematográfico. Surge como representación fiel de un sistema perverso de los objetos, o como
consecuencia siniestra del orden natural. Películas cuyas secuencias más espeluznantes transcurren
a plena luz del día, imágenes sorprendentes que circulan fuera de los bordes anquilosados de
un género demasiado reconocible. Basta describir la relación subjetiva de un personaje con el
mundo, sin escatimar su capacidad de ensoñación, su inclinación al delirio o la fuerza de sus
pensamientos, para que el objetivo de la cámara se transforme en vector psicológico y la pantalla
se vuelva una fantasmagoría, un paisaje mental, una proyección privada, espectáculo
personalísimo ajeno a un sentido racional, difícilmente asimilable por cualquier espectador que
no acepte introducirse en la cabeza de otro. Esa era la propuesta de la novela homónima de
Thomas Tryon: retratar una metempsicosis, ese fenómeno que ayuda al niño protagonista a
disociarse, salir de sí mismo y averiguar los secretos del exterior desde el interior de otra alma,
el mismo autor como guionista, con la sensible complicidad del cineasta Robert Mulligan, ha
reflejado a fondo en su traslación al celuloide.

Fuera de los laberintos de la mente, de los dominios de la fantasía, la realidad defrauda cuando
has aprendido que sólo resulta maravillosa de forma fugaz o si se recurre a un truco. En el mundo
tangible, el fulgor dura un instante. Tampoco hay magos, sólo impostores. Al ser la única que
recurre a la imaginación, al juego, será la abuela de Nils quien reconozca finalmente ese refugio
lúgubre donde habita su nieto. Un universo secreto que no deja de ser una versión enfermiza del
entorno inquietante en que vive, lleno de objetos punzantes, puertas semi entornadas, o la

presencia de un pozo sellado y el profético gesto en una vidriera de un ángel redentor… Teniendo
al pequeño Nils en su regazo, la abuela entonará con su voz rota una canción rusa que, más
que al sueño, parece invocar a la muerte; el titular de un periódico matutino, que irrumpe en
imagen, reza: “Lindbergh, secuestrador de bebés, se declara inocente”. Elementos y apuntes del
natural que cumplen una función psicológica, que confirman la naturaleza noble del cine como
arte de la fragmentación, del desgarro y, por tanto, su implacable tenacidad rastreadora de
heridas y que, por supuesto, tienen su rima, secuencias gemelas en el desenlace de una película
que aspira en todo momento a duplicarse, como esa banda sonora lánguida de Jerry Goldsmith
que mana al principio como el eco de un silbido.
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