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ASCENSO E CAÍDA DO NOVO HOLLYWOOD

son expira momentaneamente cando a cámara acaricia uns corpos carbonizados tras un
desastre nunha explotación petrolífera. O corpo inerte adquire moita presenza, si, pero serve
sobre todo para logo non amosar, respectar se cabe, o dos seus protagonistas.  Montada nun
helicóptero, a cámara visita o lugar do accidente abismándose entre as chamas. “Vin cousas
peores”, afirma un dos pasaxeiros. E así é, a película, que apenas chegou á metade da metraxe,
non acadou aínda o seu punto máximo de horror.

Tanto no filme orixinal de Clouzot1 coma neste, a paisaxe agreste é o principal foco de horror,
ese camiño salvaxe, progresivamente desfeito, que os catro protagonistas deben transitar baixo
a gris promesa de que un só sae do inferno despois de superar o inferno definitivo. William
Friedkin, autor dunha película tan brillante, dura, extrema como pouco coñecida, sería a
principal vítima de Star Wars (1977), estreada unha semana despois. Así o expresaba o
produtor e director Roger Corman, vítima tamén do fenómeno: “Eu odiei A guerra das galaxias.
Se A guerra das galaxias non fixese tanta pasta, aínda teriamos eses fíos capaces de lanzar
pezas raras sobre a pantalla”.2

Daniel Gascó

1 William Friedkin dedícalle a súa película a Henri Georges Clouzot, autor da primeira adaptación da novela de

Georges Arnaud, que morrera a principios daquel ano.

2 Tomado do documental Corman’s World (2011). 
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SINOPSE Un grupo de excluídos, de diferentes orixes e
nacionalidades, vese na obrigada de viaxar a América
do Sur para traballar nunha perforación petrolífera. As
cousas non saen como foron previstas, pero dáselles aos
homes a oportunidade de ganar algo de diñeiro para
poder regresar: deberán transportar seis caixas dun
explosivo sumamente inestable a través da selva, en dous
camións antigos.

—

Como ocorre con tantísimas obras na historia do cine, Sorcerer sería moi distinta de
protagonizala Steve McQueen. A estrela puxo como única condición que a muller que amaba,
Ali McGrawn, o acompañase ao volante. Entón, probablemente, non cambiaría o seu título,
Wages of fear, e explotaría, como El salario del miedo, un potencial enorme de erotismo.
Sorcerer –en castelán Hechicero–, alude, non obstante, á fatalidade do destino, a ese tótem
tenebroso que aparece fugazmente e simboliza un ente superior que move vilmente os fíos. A
cámara cae de maneira cenital sobre o pasado inmediato dos catro protagonistas, marcándoos
de maneira implacable desde as primeiras imaxes en catro puntos cardinais do mapa –
Veracruz, Xerusalén, París e Elizabeth (Nova Jersey)–, antes de chegar a un destino sen nome,
nalgún recuncho de América do Sur, onde sicarios, terroristas, estafadores, mafiosos e antigos
membros do Terceiro Reich encontran refuxio entre a densa calor, a sucidade, o barro e os
implacables mosquitos. O inferno parece acampar ás súas anchas en cada recuncho deste
filme. William Friedkin, que considera esta a súa película máis persoal, afirma que Sorcerer é
moito máis pesimista ca El Exorcista. Polo menos naquela cabía a esperanza de que Regan, a
nena protagonista, deixara de estar endemoñada. A negritude é aquí moito máis profunda. O
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SINOPSIS Un grupo de excluidos, de diferentes orígenes y nacionalidades, se ve obligado a viajar
a Sudamérica para trabajar en una perforación petrolífera. Las cosas no salen como fueron
previstas, pero se les da a los hombres la oportunidad de ganar algo de dinero para poder
regresar: deberán transportar seis cajas de un explosivo sumamente inestable a través de la selva,
en dos camiones antiguos.

—

SORCERER 

Como ocurre con tantísimas obras en la historia del cine, Sorcerer hubiese sido muy distinta de
haberla protagonizado Steve McQueen. La estrella puso como única condición que la mujer
que amaba, Ali McGrawn, le acompañara al volante. Entonces, probablemente, no hubiese
cambiado su título, Wages of fear, y hubiese explotado, como El salario del miedo, un potencial
enorme de erotismo. Sorcerer, en castellano Hechicero, alude, sin embargo, a la fatalidad del
destino, a ese tótem tenebroso que aparece fugazmente y simboliza un ente superior que mueve
vilmente los hilos. La cámara cae de manera cenital sobre el pasado inmediato de los cuatro
protagonistas, marcándoles de manera implacable desde las primeras imágenes en cuatro puntos
cardinales del mapa: Veracruz, Jerusalén, París y Elizabeth (New Jersey), antes de llegar a un
destino sin nombre, en algún rincón de Sudamérica, donde sicarios, terroristas, estafadores,
mafiosos y antiguos miembros del Tercer Reich, encuentran refugio entre el denso calor, la
suciedad, el barro y los implacables mosquitos. El infierno parece acampar a sus anchas en
cada rincón de este filme. William Friedkin, que considera esta su película más personal, afirma

que Sorcerer es mucho más pesimista que El Exorcista. Al menos en aquella, cabía la esperanza
de que Regan, la niña protagonista, dejara de estar endemoniada. La negritud es aquí mucho
más profunda. El sonido expira momentáneamente cuando la cámara acaricia unos cuerpos
carbonizados tras un desastre en una explotación petrolífera. El cuerpo inerte adquiere mucha
presencia, sí, pero sirve sobre todo para luego no mostrar, respetar si cabe, el de sus
protagonistas. Montada en un helicóptero la cámara visita el lugar del accidente abismándose
entre las llamas. “He visto cosas peores”, afirma uno de los pasajeros. Y así es, la película, que
apenas ha llegado a mitad del metraje, no ha palpado todavía su punto máximo de horror.

Tanto en el filme original de Clouzot1 como en éste, el paisaje agreste es el principal foco de
horror, ese camino salvaje, progresivamente destartalado, que los cuatro protagonistas deben
transitar bajo la gris promesa de que uno sólo sale del infierno después de haber superado el
infierno definitivo. William Friedkin, autor de una película tan brillante, dura, extrema como poco
conocida, sería la principal víctima de Star Wars (1977), estrenada una semana después. Así
lo expresaba, el productor y director, Roger Corman, víctima también del fenómeno: “Yo odié La
guerra de las galaxias. Si La guerra de las galaxias no hubiese hecho tanta pasta, aun tendríamos
esos hilos capaces de lanzar piezas raras sobre la pantalla”2.

Daniel Gascó

1 William Friedkin dedica su película a Henri Georges Clouzot, autor de la primera adaptación de la novela de

Georges Arnaud, que había muerto a principios de aquel año.

2 Tomado del documental Corman’s World (2001).




