
CINE NO CGAC CANDO O TIBURÓN DEVOROU O CINEMA
ASCENSO E CAÍDA DO NOVO HOLLYWOOD

Menos moralista e metafísico ca noutrora (o cal lle evita caer en simplificacións groseiras e con
certo maniqueísmo sobre o mal), pero mantendo unha visión cinematográfica específica, o
punto de vista, que se nos presenta como unha dobre negación: nin despotismo da visión
unívoca, nin desaparición da intención.

Trátase, dunha película na que Freud, espías e louras, reais ou finxidas (que fermosa Karen
Black!) se convocan para despedir ao vello demiúrgo inglés, que ademais nos agasalla de
maneira cómplice e divertida con autocitas moi recoñecibles (arrepiante e cómico descenso sen
freos nun coche que antes manexara Cary Grant).

Película emocionante, de tempo agradable, que non se deixa lastrar por uns diálogos
sobrecargados de información ao seu comezo, e que presenta con certo desdén clasista aos
derradeiros heroes da súa obra, cargados de vulgaridade, pero que o mestre vai aprendendo
a coidar e amar, quen sabe se con certa condescendencia, ao longo da película. Unha
derradeira chiscadela de ollo como a que nos deixa Barbara Harris. O derradeiro macguffin.
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SINOPSE Blanche Tyler, unha muller que gaña a vida
facéndose pasar por vidente, sabe que Arthur Adamson
é fillo ilexítimo dunha rica anciá que desexa deixarlle a
súa herdanza... 

—

Family Plot é a derradeira película dese xenio do cinema e mestre do suspense (aínda que lle
acae mellor mestre da imaxe) chamado Alfred Hitchcock .

Despois dunha última década na que público e crítica castigaron (con xustiza quizais) as súas
películas o mestre chegaba vello, canso e enfermo a unha rodaxe que non foi sinxela en
absoluto. Pero o que se podía prever coma desastre, acabou por se converter nunha magnífica
película, moi digno epílogo dunha carreira irrepetible. E isto prodúcese porque, aínda que con
moitos matices, Hitchcock mantén o seu esquema persoal tradicional de anticineasta de xénero
policial (habitualmente entregados á pescuda do culpable), por non falar da súa aversión
profunda ás sorpresas bastas e sinxelas. Segue a ser un estudoso da linguaxe ao que lle
importa máis como contar a historia ca a historia mesma. E neste filme non se conforma con
presentar unha única historia substancial e amosa dúas. A historia do xoieiro e a súa
cómplice/parella, e a da pitonisa e o seu cómplice/taxista/detective/parella; historias
paralelas pero deseñadas para se cruzaren do mesmo xeito que o camposanto, no que se
cruzan o detective e a viúva Maloney. Nun espazo de deseño case infantil que serve porén
coma fermosa alegoría nunha das secuencias máis recoñecibles da película.

Na subtrama principal (a dos heroes) o humor está moi presente como sucede nas principais
obras dun director cargado de humor intelixente, pero que paradoxalmente fracasou no seu
intento de facer unha comedia (The Trouble With Harry?, 1955). Parece que Lars Von Trier ten
antecedentes nestas singraduras confusas....

Tamén aparece unha especie de erotismo desenfadado, menos sutil e contido ca en anteriores
décadas, pero á vez menos cruel e máis vital.
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SINOPSIS Blanche Tyler, una mujer que se gana la vida haciéndose pasar por vidente, sabe que
Arthur Adamson es hijo ilegítimo de una rica anciana que desea dejarle su herencia... 

—

Family Plot, es la última película de este genio del cine y maestro del suspense (aunque le sienta
mejor maestro de la imagen), llamado Alfred Hitchcock.

Después de una última década en la que público y crítica castigaron (con justicia quizás) sus
películas, el maestro llegaba viejo, cansado y enfermo a un rodaje que no fue sencillo en
absoluto. Pero el que podía preverse como desastre, acabó convertido en una magnífica
película, muy digno epílogo de una carrera irrepetible. Y esto se produce porque, aunque con
muchos matices, Hitchcock mantiene su esquema personal tradicional de anticineasta de género
policíaco (habitualmente entregados a la pesquisa de culpables), por no hablar de su aversión
profunda a las sorpresas bastas y simples. Sigue siendo un estudioso del lenguaje al que le
importa más como contar la historia, que la historia misma. Y en esta película no se conforma
con presentarnos una única historia sustancial y muestra dos. La historia del joyero y su
cómplice/pareja, y la de la pitonisa y su cómplice/taxista/detective/pareja; historias paralelas
pero diseñadas para cruzarse de la misma manera en la que lo está el camposanto, en el que
se cruzan el detective y la viuda Maloney en un espacio de diseño casi infantil que sirve sin
embargo como hermosa alegoría en una de las secuencias más reconocibles de la película.

En la subtrama principal (la de los héroes) el humor está muy presente como sucede en las
principales obras de un director cargado de humor inteligente, pero qué paradójicamente

fracasó en su intento de hacer una comedia (The Trouble With Harry?, 1955). Parece que Lars
Von Trier tiene antecedentes en estas singladuras confusas...

Pero también aparece una suerte de erotismo desenfadado, menos sutil y contenido que en
anteriores décadas, pero a la vez menos cruel y más vital.

Menos moralista y metafísico que en otro tiempo (el cual le evita caer en simplificaciones
groseras, y con cierto maniqueísmo, sobre el mal), pero manteniendo una visión
cinematográfica específica, el punto de vista, que se nos presenta como una doble negación:
ni despotismo de la visión unívoca, ni desaparición de la intención.

Se trata de una película, en la que Freud, espías y rubias, reales o fingidas (que hermosa Karen
Black!) se convocan para despedir al viejo demiurgo inglés, que además nos agasaja de
manera cómplice y divertida con autocitas muy reconocibles (escalofriante y cómico descenso
sin frenos en un coche, que antes había manejado Cary Grant).

Película emocionante, de tempo agradable que no se deja lastrar por unos diálogos
sobrecargados de información al inicio de la misma, y que presenta con cierto desdén clasista
a los últimos héroes de su obra, cargados de vulgaridad, pero que el maestro va aprendiendo a
cuidar y amar, quien sabe si con cierta condescendencia, a lo largo de la película. Un último
guiño de ojo, como el que nos deja Barbara Harris. El último macguffin.

Manu Rodríguez




