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FAMI LY PLOT Menos moralista e metafisico ca noutrora (o cal lle evita caer en simplificacions groseiras e con

certo maniqueismo sobre o mal), pero mantendo unha visién cinematografica especifica, o
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punto de vista, que se nos presenta como unha dobre negacién: nin despotismo da vision

univoca, nin desaparicion da intencion.

Trétase, dunha pelicula na que Freud, espias e louras, reais ou finxidas (que fermosa Karen

MUSICA John Williams Black!) se convocan para despedir ao vello demidrgo inglés, que ademais nos agasalla de
FOTOGRAFIA Leonard South maneira cémplice e divertida con autocitas moi recofiecibles (arrepiante e cémico descenso sen
INTERPRETES Karen Black, Bruce Dern, Barbara freos nun coche que antes manexara Cary Grant).

Harris, William Devane, Ed Lauter, Cathleen Nesbitt, Pelicula emocionante, de tempo agradable, que non se deixa lastrar por uns didlogos
Katherine Helmond. sobrecargados de informacion o seu comezo, e que presenta con certo desdén clasista aos
SINOPSE Blanche Tyler, unha muller que gafia a vida derradeiros heroes da sta obra, cargados de vulgaridade, pero que o mestre vai aprendendo
facéndose pasar por vidente, sabe que Arthur Adamson a coidar e amar, quen sabe se con certa condescendencia, ao longo da pelicula. Unha
¢é fillo ilexitimo dunha rica ancia que desexa deixarlle a derradeira chiscadela de ollo como a que nos deixa Barbara Harris. O derradeiro macguffin.

soa herdanza...
Manu Rodriguez

Family Plot é a derradeira pelicula dese xenio do cinema e mestre do suspense (ainda que lle
acae mellor mestre da imaxe) chamado Alfred Hitchcock .

Despois dunha Gltima década na que poblico e critica castigaron (con xustiza quizais) as stas
peliculas o mestre chegaba vello, canso e enfermo a unha rodaxe que non foi sinxela en
absoluto. Pero o que se podia prever coma desastre, acabou por se converter nunha magnifica
pelicula, moi digno epilogo dunha carreira irrepetible. E isto prodicese porque, ainda que con
moitos matices, Hitchcock mantén o seu esquema persoal tradicional de anticineasta de xénero
policial (habitualmente entregados & pescuda do culpable), por non falar da sta aversion
profunda d&s sorpresas bastas e sinxelas. Segue a ser un estudoso da linguaxe ao que lle
importa mdis como contar a historia ca a historia mesma. E neste filme non se conforma con
presentar unha Gnica historia substancial e amosa ddas. A historia do xoieiro e a sta
cémplice/parella, e a da pitonisa e o seu complice/taxista/detective/parella; historias
paralelas pero desefiadas para se cruzaren do mesmo xeito que o camposanto, no que se
cruzan o detective e a viiva Maloney. Nun espazo de desefio case infantil que serve porén
coma fermosa alegoria nunha das secuencias méis recofiecibles da pelicula.

Na subtrama principal (a dos heroes) o humor esté moi presente como sucede nas principais
obras dun director cargado de humor intelixente, pero que paradoxalmente fracasou no seu
intento de facer unha comedia (The Trouble With Harry?, 1955). Parece que Lars Von Trier ten
antecedentes nestas singraduras confusas....

Tamén aparece unha especie de erotismo desenfadado, menos sutil e contido ca en anteriores

décadas, pero & vez menos cruel e mais vital.



SINOPSIS Blanche Tyler, una mujer que se gana la vida haciéndose pasar por vidente, sabe que

Arthur Adamson es hijo ilegitimo de una rica anciana que desea dejarle su herencia...

Family Plot, es la Oltima pelicula de este genio del cine y maestro del suspense (aunque le sienta
mejor maestro de la imagen), llamado Alfred Hitchcock.

Después de una (ltima década en la que piblico y critica castigaron [con justicia quizas) sus
peliculas, el maestro llegaba viejo, cansado y enfermo a un rodaje que no fue sencillo en
absoluto. Pero el que podia preverse como desasfre, acabd convertido en una magnifica
pelicula, muy digno epilogo de una carrera irrepetible. Y esfo se produce porque, aunque con
muchos matices, Hitchcock mantiene su esquema personal tradicional de anticineasta de género
policiaco (habitualmente entregados a la pesquisa de culpables), por no hablar de su aversién
profunda a las sorpresas basfas y simples. Sigue siendo un esfudioso del lenguaje al que le
importa més como contar la historia, que la historia misma. Y en esfa pelicula no se conforma
con presentaros una Gnica hisforia sustancial y muestra dos. Lla hisforia del joyero y su
complice/pareija, v la de la pifonisa y su cémplice/taxista/detective,/pareja; historias paralelas
pero disefiadas para cruzarse de la misma manera en la que lo estd el camposanto, en el que
se cruzan el detecfive y la viuda Maloney en un espacio de disefio casi infantil que sirve sin
embargo como hermosa alegoria en una de las secuencias més reconocibles de la pelicula.
En la subtrama principal (la de los héroes) el humor estd muy presente como sucede en las

principales obras de un direcfor cargado de humor infeligente, pero qué paradéjicamente

fracasé en su infenfo de hacer una comedia [The Trouble With Harry2, 1955). Parece que lars
Von Trier fiene antecedentes en esfas singladuras confusas. ..

Pero también aparece una suerte de erofismo desenfadado, menos sutil y contenido que en
anteriores décadas, pero a la vez menos cruel y mas vital.

Menos moralista y metafisico que en ofro fiempo (el cual le evita caer en simplificaciones
groseras, y con cierfo maniqueismo, sobre el mal), pero manteniendo una visién
cinematogréfica especifica, el punto de vista, que se nos presenta como una doble negacion:
ni despotismo de la visién univoca, ni desaparicién de la intencién.

Se trata de una pelicula, en la que Freud, espias vy rubias, reales o fingidas (que hermosa Karen
Black!) se convocan para despedir al viejo demiurgo inglés, que ademds nos agasaja de
manera complice y divertida con aufocitas muy reconocibles (escalofriante y cémico descenso
sin frenos en un coche, que anfes habia manejado Cary Granf].

Pelicula emocionante, de fempo agradable que no se deja lastrar por unos didlogos
sobrecargados de informacién al inicio de la misma, y que presenta con cierto desdén clasista
a los tltimos héroes de su obra, cargados de vulgaridad, pero que el maestro va aprendiendo a
cuidar y amar, quien sabe si con cierfa condescendencia, a lo largo de la pelicula. Un dltimo
guifio de ojo, como el que nos deja Barbara Harris. El tlimo macguffin.

Manu Rodriguez





