
CCIINNEE  NNOO  CCGGAACC CANDO O TIBURÓN DEVOROU O CINEMA
ASCENSO E CAÍDA DO NOVO HOLLYWOOD

A decadencia e a febre autodestrutiva, tan presentes na obra de Reisz, son o impulso nervioso
de The gambler. Este teórico da montaxe, pero en estado de graza na dirección de actores e
na elección de espazos, é un artista coherente, con grande autoesixencia formal en constante
renovación.

O desenlace sutil, á vez que visualmente cru, abre un ambiguo debate. Se en Match Point, e
desde un punto de vista materialista, a bóla de tenis consegue pasar a rede, en The gambler
que acontece? Talvez, que para contentar o defunto Fiodor, 2 + 2 teñen que ser 5. Non está
mal como carta de presentación nese gran casino chamado Hollywood.

Manu Rodríguez
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SINOPSE Alex Freed é profesor de literatura pero á vez
adicto ao xogo. Perdeu todo o seu diñeiro e ten que pedir
prestado para seguir xogando... porque non pode parar.

—

Brillante James Caan no papel de Axel Freed, un perdedor inesquecible que detrás desa
máscara agocha moito máis, pois Toback (baseándose en parte en experiencias persoais) e a
alongada sombra de Dostoievski conspiran en comandita para ensanchar o personaxe. Parte
desta construción faise vía socialización das “razóns de” as resolucións e os conflitos morais,
na alegoría dunha sociedade en inminente ruptura mellor escoller o teu propio final aínda que
sexa descoñecendo as consecuencias que poden sobrevir no teu universo persoal.

Karel Reisz, un dos principais artífices e pioneiros do free cinema, dirixe The gambler a súa
primeira película en América. Un drama bastante espido de artificio, onde en poucos
momentos se detén o desenfreo, nin tan sequera naquelas ocasións en que Reisz (un mestre
e  teórico da montaxe) subliña o camiño sen retorno con pequenos e xustificados flash backs.
A fatalidade.

Reisz, preocupado como artista por ofrecer unha nova visión da sociedade, encontra no
universo Nova York o escenario soñado para este obxectivo, e proponnos unha crisálide de
Travis Binckle nunha ruta suicida por un espazo-escena mitificado.

O filme reflicte á vez os conflitos entre os impulsos do individuo e as obrigas sociais, nunha visión
cada vez máis escéptica dun autor que vai deixando atrás anteriores impulsos románticos.

A rebelión e a fronteira entre loucura e razón teñen en Axel un resultado de gran beleza lírica.
Quen pode negar que neste personaxe se atopa unha alianza entre intelixencia crítica e
sensibilidade estremecedora?
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SSIINNOOPPSSIISS Alex Freed es profesor de literatura pero a la vez adicto al juego. Ha perdido todo
su dinero y tiene que pedir prestado para seguir jugando... porque no puede parar.

—

Brillante James Caan en el papel de Axel Freed, un perdedor inolvidable que detrás de esa
máscara esconde mucho más, pues Toback (basándose en parte en experiencias personales) y la
alargada sombra de Dostoievski, conspiran en comandita para ensanchar al personaje. Parte de
esta construcción se hace vía socialización de las “razones de”, las resoluciones y los conflictos
morales, en la alegoría de una sociedad en inminente ruptura mejor escoger tu propio final
aunque sea desconociendo las consecuencias que pueden sobrevenir en tu universo personal.

Karel Reisz, uno de los principales artífices y pioneros del free cine, dirige The gambler, su
primera película en América. Un drama bastante despojado de artificio, dónde en pocos
momentos se detiene el desenfreno, ni tan siquiera en aquellas ocasiones en que Reisz (un
maestro y teórico del montaje) subraya el camino sin retorno con pequeños y justificados
flash backs. La fatalidad.

Reisz, preocupado como artista por ofrecer una nueva visión de la sociedad, encuentra en el
universo Nueva York el escenario soñado para este objetivo, y nos propone una crisálida de
Travis Binckle en una ruta suicida por un espacio-escena mitificado.

El film refleja a la vez los conflictos entre los impulsos del individuo y las obligaciones sociales,
en una visión cada vez más escéptica de un autor que va dejando atrás anteriores impulsos
románticos. La rebelión y la frontera entre locura y razón tienen en Axel un resultado de gran
belleza lírica. ¿Quién puede negar que en este personaje se encuentra una alianza entre
inteligencia crítica y sensibilidad estremecedora?

La decadencia y la fiebre autodestructiva, tan presentes en la obra de Reisz, son el impulso
nervioso de The gambler. Este teórico del montaje, pero en estado de gracia en la dirección
de actores y en la elección de espacios, es un artista coherente, con gran autoexigencia formal
en constante renovación.

El desenlace sutil, a la vez que visualmente crudo, abre un ambiguo debate. ¿Si en Match Point,
y desde un punto de vista materialista, la bola de tenis consigue pasar la red,
en The gambler ¿qué sucede? Tal vez que para contentar al difunto Fiodor, 2 + 2 tienen que
ser 5. No está mal como carta de presentación en ese gran casino llamado Hollywood.

Manu Rodríguez


