
CINE NO CGAC CANDO TIBURÓN DEVOROU O CINEMA
ASCENSO E CAÍDA DO NOVO HOLLYWOOD

Nova York en cuxo metro dicía entón Felipe González que prefería morrer apuñalado antes que
facelo de aburrimento mirando o río Moscova. Sofismas de Guerra Fría.

É o Nova York do alcalde Ed Koch, antes de que o neocon Rudolph Giuliani pasase a aspiradora
policial e a  transformase nun parque temático.

Schatzberg filma rostros lúgubres, como o de William Kennedy, paisaxes naturalistas, en
claroscuros, en espazos cerrados. Sen efectismos nin banda sonora. A música do plano inicial
é a ferruxe dos vagóns dese metro mitificado por González. E lévanos Schatzberg polos
dentes de serra da gran depresión dun camelo de mala morte e heroinómano e da muller de
pasado en sombras que acepta camiñar con el polo dark side. Eles son un Al Pacino case
debutante (aquí o descubriu Coppola e loitou coa Paramount para convertelo en Michael
Corleone) e unha actriz de beleza fráxil irrepetible, Kitty Wynn. Ela gañou o Premio de
Interpretación ese ano en Cannes. E despois, tras participar en El exorcista e na súa secuela,
Kitty Wynn, extrema fraxilidade, abandonou o cine e regresou a Broadway, a apenas un par
de rúas do parque das xiringas desta obra que fala da demolición dunha especie, encarnada
nesa parella. E faino con oportuna e nobre sordina, sen que escoitemos timbais nin ruxan
violíns de música para camaleóns.

José Luis Losa
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SINOPSE Retrato dun grupo de adictos á heroína que
vagabundea polo Needle Park na cidade de Nova York. 

—

THE PANIC IN NEEDLE PARK: CANDO MICHAEL CORLEONE ERA SÓ CAMELO

Nalgunhas críticas desinformadas é común o erro de citar The panic in Needle Park como a
opera prima de Jerry Schatzberg. Neste mesmo ciclo puideron ver hai un par de semanas
Puzzle of a downfall child, que si foi, un ano antes, a estrea de poderosa singularidade deste
director sobre cuxa breve pero bravísima filmografía paga a pena regresar. Ningunha das
dúas, naturalmente, pasou o filtro da censura en España e, así, esta historia situada no comezo
dos estragos da de heroína cando aínda resoaban os ecos da festa contracultural  do 68, viuse
directamente en televisión, xa avanzada a democracia.

Naturalmente, o modo en que a historia trata o tema da drogadicción (un sobrio guión de Joan
Didion e John Gregory Dunne, autores ambos tamén doutra obra relevante do Novo Hollywood,
True confessions de Ulu Grosbard) non ten nada que ver co filme referencial The man with the
golden arm (1955), cargada por Otto Preminger de moralismo e trompetas apocalípticas. (Malia
todo, o  filme de Preminger non se estrearía no noso  país ata 12 anos despois, en 1967).

Jerry Schatzberg achégase a estes primeiros reos da heroína sen embelecementos nin rede
protectora ben pensante. A parella de ionquis que andan roldando por Sherman Plaza, nun
lateral de Broadway, non fai teatro grandilocuente coma Sinatra. Nin a súa peripecia posúe o
esplendor dos anxos caídos, halados de malditismo.

O máis estrondoso do filme é xustamente o seu título, The panic in Needle Park. Porque o ton
do que se nos vai mostrando nesta chamada “praza das xiringas” é máis unha atmosfera ca
unha traxedia. É o Nova York dos setenta, o dos índices de delincuencia disparados, aquel
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SINOPSIS Retrato de un grupo de adictos a la heroína que vagabundea por el Needle Park
en la ciudad de Nueva York.

—

THE PANIC IN NEEDLE PARK: CUANDO MICHAEL CORLEONE ERA SÓLO CAMELLO

En algunas críticas desinformadas es común el error de citar The Panic in Needle Park como la
opera prima de Jerry Schatzberg. En este mismo ciclo podrán haber visto hace un par de semanas
Puzzle of a Downfall Child, que sí fue, un año antes, el debut de poderosa singularidad de este
director sobre cuya breve pero bravísima filmografía vale la pena regresar. Ninguna de las dos,
naturalmente, pasó el filtro de la censura en España y, así, esta historia situada en el comienzo
de los estragos de la heroína cuando aún resonaban los ecos de la fiesta contracultural  del 68,
se vio directamente en televisión, ya avanzada la democracia.

Naturalmente, el modo en que la historia trata el tema de la drogadicción (un sobrio guión de
Joan Didion y John Gregory Dunne, autores ambos también de otra obra relevante del Nuevo
Hollywood, True Confessions, de Ulu Grosbard) no tiene nada que ver con el film referencial The
Man with the Golden Arm, (1955), cargada por Otto Preminger de moralismo y trompetas
apocalípticas. (Pese a todo, el film de Preminger no se estrenaría en nuestro país hasta 12 años
después, en 1967)

Jerry Schatzberg se acerca a estos primeros reos de la heroína sin embellecimientos ni red
protectora biempensante. La pareja de yonquis que merodean por Sherman Plaza, en un lateral

de Broadway, no hace teatro grandilocuente como Sinatra. Ni su peripecia posee el esplendor
de los ángeles caidos, aureolados de malditismo.

Lo más estruendoso del film es justamente su título, The Panic in Needle Park. Porque el tono de
lo que se nos va mostrando en esta llamada “plaza de las jeringuillas” es  más una atmósfera que
una tragedia. Es el Nueva York de los setenta, el de los índices de delincuencia disparados,
aquel Nueva York en cuyo metro decía entonces Felipe González que prefería morir apuñalado
antes que hacerlo de aburrimiento mirando al río Moscova. Sofismas de Guerra Fria.

Es el Nueva York del alcalde Ed Koch, antes de que el neocon Rudolph Giuliani pasase la
aspiradora policial y la transformase en un parque temático.

Schatzberg filma rostros lúgubres, como de William Kennedy, paisajes naturalistas, en claroscuros,
en espacios cerrados. Sin efectismos ni banda sonora. La música del plano inicial es la herrumbre
de los vagones de ese metro mitificado por González. Y nos lleva Schatzberg por los dientes de
sierra de la Gran Depresión de un camello de tres al cuarto y heroinómano y de la mujer de
pasado en sombras que acepta caminar con él por el dark side. Ellos son un Al Pacino cuasi
debutante (aquí lo descubrió Coppola y se fajó con Paramount para convertirlo en Michael
Corleone) y una actriz de belleza frágil irrepetible, Kitty Wynn. Ella ganó el Premio de
Interpretación ese año en Cannes. Y después, tras participar en El exorcista y en su secuela, Kitty
Wynn, extrema fragilidad, abandonó el cine y regreso a Broadway, a apenas un par de
manzanas del Parque de las Jeringas de esta obra que habla de la demolición de una especie,
encarnada en esa pareja. Y lo hace con oportuna y noble sordina, sin que escuchemos timbales
ni rechinen violines de música para camaleones.

José Luis Losa




