
CINE NO CGAC CANDO TIBURÓN DEVOROU O CINEMA
ASCENSO E CAÍDA DO NOVO HOLLYWOOD

outra nube de po que o cobre até desaparecer. Unha idea cristalina, moi gráfica que, porén,
ao pechar o iris e propoñer un descanso, o propio filme convida meditar. Antes de se esvaecer,
a mirada de Canton perdeuse na súa petaca ignorando o horizonte. E iso, metaforicamente,
anticipa a proximidade da súa morte. A paisaxe é máis resistente, pero observamos como
debuxa unha liña horizontal moi feble. Traizoando a iconografía do western, o seu valor
metafórico, ese horizonte rexorde vagamente cando xa non sinala unha promesa, xa non
corresponde á mítica terra das oportunidades, senón a un territorio de asasinos e especuladores.
Ese horizonte é un engano, un motivo de espoliación, brutalidade e xenocidio, unha liña tráxica
sobre a que se forxou todo un país. E como tal, unhas nubes negras tamén o cobren.

Un individuo camiña e a cámara ségueo até levarnos a unha multitude concentrada. Este
movemento, reiterado ao longo do filme, parece indicar certo somnambulismo, a atracción
visceral dun suxeito disposto a ser devorado pola masa. Nada máis lonxe. Moitos deses
traslados de achegamento serven para romper un momento de paz, de silencio, ou ser
testemuñas da ideoloxía dun conxunto, a mesma que ese personaxe abomina. Ese desequilibrio
da imaxe rexorde até en momentos máis distendidos, como a segunda escena de baile, onde
a cámara flota arredor do novo compositor, David Mansfield, que interpreta e patina
maxistralmente, até dar paso a esa multitude que rompe novamente a cadencia visual. Unha
harmonía que, por unha vez, o seu director, Michael Cimino, nos devolverá poeticamente,
baleirando o local, Heaven’s Gate, despois de borrar dunha brochada a todo ese colectivo
informe de persoas que protagoniza a historia.
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SINOPSE No verán de 1870, Averill e Irvine terminan os seus
estudos na Universidade de Harvard. Vinte anos despois,
viven en circunstancias moi distintas. Averill, máis serio e
visiblemente máis vello, converteuse nun marshall federal.
Pola súa parte, Irvine, destruído e arruinado pola bebida,
pero aínda no seu xuízo, é membro da Stock Growers
Association, que está involucrada nun conflito.

—

Segundo a visión popular, o pracer do cine xorde en canto ilumina unha razón ou constitúe un
aparello xerador de sentido. En principio, un accede ao favor de gran parte do público, cando
logra que a sucesión de planos articule un discurso ou as imaxes flúan con certa orde, facendo
intelixible unha determinada visión do mundo. Pero, que acontece se esta cadea rompe, se a
pretensión principal é que a alma de cada plano brille de xeito autónomo, ou, como moito,
forme parte dunha destrución? Este é o propósito dalgún dos filmes máis singulares que deu a
historia do cine. Verdadeiras obras de arte que, como Heaven’s Gate, chocaron violentamente
sobre un imaxinario plenamente constituído. O seu triunfo é a súa desmesura, o seu valor, ese
desdobramento fastoso de medios, paixón e intelixencia, postos ao servizo dunha idea de cine
que se cuestiona, que expón outra forma de representación visual, atentando contra os propios
piares. Neste caso, os dun xénero: o western.

Apoiado por asasinos a soldo, altos cargos da administración, mesmo o acordo do presidente
da nación, Canton (Sam Waterson), líder dunha asociación de gandeiros terratenentes que
pretende eliminar un gran número de granxeiros emigrantes, alza a petaca ao despedir un
pelotón montado a cabalo. “A armadura fai o cabaleiro, a coroa ao rei. Que somos nós?”,
exclama, mentres a fileira de xinetes se cobre de po. “Que somos?” A imaxe responde con

50



SINOPSIS En el verano de 1870, Averill e Irvine terminan sus estudios en la Universidad de
Harvard. Veinte años después, viven en circunstancias muy distintas. Averill, más serio y visiblemente
más viejo, se ha convertido en un marshall federal. Por su parte, Irvine, destruido y arruinado por
la bebida, pero todavía en su sano juicio, es miembro de la Stock Growers Association, que está
involucrada en un conflicto.

—

Según la visión popular, el placer del cine surge en cuanto alumbra una razón o constituye un
aparato generador de sentido. En principio, uno accede al favor de gran parte del público,
cuando logra que la sucesión de planos articule un discurso o las imágenes fluyan con cierto
orden, haciendo inteligible una determinada visión del mundo. Pero, ¿qué ocurre si esta cadena
se rompe, si la pretensión principal es que el alma de cada plano brille de manera autónoma,
o, como mucho, forme parte de una destrucción? Este el propósito de alguno de los films más
singulares que ha dado la historia del cine. Verdaderas obras de arte que, como La puerta del
cielo, han impactado violentamente sobre un imaginario plenamente constituido. Su triunfo es su
desmesura, su valor, ese despliegue fastuoso de medios, pasión e inteligencia, puestos al servicio
de una idea de cine que se cuestiona, que expone otra forma de representación visual, atentando
contra los propios pilares. En este caso, los de un género: el western.

Apoyado por asesinos a sueldo, altos cargos de la Administración, incluso el acuerdo del Presidente
de la Nación, Canton (Sam Waterson), líder de una asociación de ganaderos terranientes que
pretende eliminar a un gran número de granjeros emigrantes, alza la petaca al despedir a un pelotón

montado a caballo. “La armadura hace al caballero, la corona al Rey. ¿Qué somos nosotros?”,
exclama, mientras la hilera de jinetes se cubre de polvo. “¿Qué somos?” La imagen responde con
otra nube de polvo que lo cubre hasta desaparecer. Una idea cristalina, muy gráfica que, sin
embargo, al cerrar el iris y proponer un descanso, el propio film invita meditar. Antes de desvanecerse,
la mirada de Canton se ha perdido en su petaca ignorando el horizonte. Y eso, metafóricamente,
anticipa la cercanía de su muerte. El paisaje es más resistente, pero observamos cómo dibuja una
línea horizontal muy endeble. Traicionando la iconografía del western, su valor metafórico, ese
horizonte resurge vagamente cuando ya no señala una promesa, ya no corresponde a la mítica
tierra de las oportunidades, sino a un territorio de asesinos y especuladores. Ese horizonte es un
engaño, un motivo de expoliación, brutalidad y genocidio, una línea trágica sobre la que se ha
forjado todo un país. Y como tal, unas nubes negras también lo cubren.

Un individuo camina y la cámara le sigue hasta llevarnos a una multitud concentrada. Este
movimiento, reiterado a lo largo del film, parece indicar un cierto sonambulismo, la atracción
visceral de un sujeto dispuesto a ser devorado por la masa. Nada más lejos. Muchos de esos
travellings de acercamiento sirven para romper un momento de paz, de silencio, o ser testigos de
la ideología de un conjunto, la misma que ese personaje abomina. Ese desequilibrio de la imagen
resurge hasta en momentos más distendidos, como la segunda escena de baile, donde la cámara
flota alrededor del joven compositor, David Mansfield, que interpreta y patina magistralmente,
hasta dar paso a esa multitud que rompe nuevamente la cadencia visual. Una armonía que, por
una vez, su director, Michael Cimino, nos devolverá poéticamente, vaciando el local, La puerta
del cielo, después de borrar de un brochazo a todo ese colectivo informe de personas que
protagoniza la Historia.
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