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SINOPSE No verén de 1870, Averill e Irvine ferminan os seus

estudos na Universidade de Harvard. Vinte anos despois,

viven en circunstancias moi distintas. Averill, mais serio e
visiblemente mais vello, converteuse nun marshall federal.
Pola sta parte, Irvine, destruido e arruinado pola bebida,
pero ainda no seu xuizo, é membro da Stock Growers
Association, que estd involucrada nun conflito.

Segundo a visién popular, o pracer do cine xorde en canto ilumina unha razén ou constitie un
aparello xerador de sentido. En principio, un accede ao favor de gran parte do ptblico, cando
logra que a sucesion de planos articule un discurso ou as imaxes floan con certa orde, facendo
intelixible unha determinada visién do mundo. Pero, que acontece se esta cadea rompe, se
pretensién principal é que a alma de cada plano brille de xeito auténomo, ou, como moito,
forme parte dunha destrucion? Este é o propésito dalgan dos filmes mais singulares que deu a
historia do cine. Verdadeiras obras de arte que, como Heaven’s Gate, chocaron violentamente
sobre un imaxinario plenamente constituido. O seu triunfo é a sta desmesura, o seu valor, ese
desdobramento fastoso de medios, paixén e infelixencia, postos ao servizo dunha idea de cine
que se cuestiona, que expdn outra forma de representacién visual, atentando contra os propios
piares. Neste caso, os dun xénero: o western.

Apoiado por asasinos a soldo, altos cargos da administracién, mesmo o acordo do presidente
da nacién, Canton (Sam Waterson), lider dunha asociacion de gandeiros terratenentes que
pretende eliminar un gran nimero de granxeiros emigrantes, alza a petaca ao despedir un
pelotén montado a cabalo. “A armadura fai o cabaleiro, a coroa o rei. Que somos nés?”,

exclama, mentres a fileira de xinetes se cobre de po. “Que somos2” A imaxe responde con
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outra nube de po que o cobre até desaparecer. Unha idea cristalina, moi gréfica que, porén,

ao pechar o iris e propofier un descanso, o propio filme convida meditar. Antes de se esvaecer,
a mirada de Canton perdeuse na sta petaca ignorando o horizonte. E iso, metaforicamente,
anticipa a proximidade da sta morte. A paisaxe é mdis resistente, pero observamos como
debuxa unha lifia horizontal moi feble. Traizoando a iconografia do western, o seu valor
metaférico, ese horizonte rexorde vagamente cando xa non sinala unha promesa, xa non
corresponde & mitica terra das oportunidades, senén a un territorio de asasinos e especuladores.
Ese horizonte é un engano, un motivo de espoliacién, brutalidade e xenocidio, unha lifia traxica
sobre a que se forxou todo un pais. E como tal, unhas nubes negras tamén o cobren.

Un individuo camifia e a cédmara ségueo até levarnos a unha multitude concentrada. Este
movemento, reiterado ao longo do filme, parece indicar certo somnambulismo, a atraccién
visceral dun suxeito disposto a ser devorado pola masa. Nada mais lonxe. Moitos deses
traslados de achegamento serven para romper un momento de paz, de silencio, ou ser
testemufias da ideoloxia dun conxunto, a mesma que ese personaxe abomina. Ese desequilibrio
da imaxe rexorde até en momentos méis distendidos, como a segunda escena de baile, onde
a cémara flota arredor do novo compositor, David Mansfield, que interpreta e patina
maxistralmente, até dar paso a esa multitude que rompe novamente a cadencia visual. Unha
harmonia que, por unha vez, o seu director, Michael Cimino, nos devolverd poeticamente,
baleirando o local, Heaven’s Gate, despois de borrar dunha brochada a todo ese colectivo
informe de persoas que protagoniza a historia.
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SINOPSIS En el verano de 1870, Averill e Irvine terminan sus estudios en la Universidad de

Harvard. Veinte afios después, viven en circunstancias muy distintas. Averill, més serio y visiblemente
mas viejo, se ha convertido en un marshall federal. Por su parte, Irvine, destruido y arruinado por
la bebida, pero todavia en su sano juicio, es miembro de la Stock Growers Association, que esta
involucrada en un conflicto.

Segin la vision popular, el placer del cine surge en cuanto alumbra una razén o constituye un
aparato generador de senfido. En principio, uno accede al favor de gran parte del poblico,
cuando logra que la sucesién de planos articule un discurso o las imagenes fluyan con cierto
orden, haciendo inteligible una determinada visién del mundo. Pero, squé ocurre si esta cadena
se rompe, si la pretension principal es que el alma de cada plano brille de manera auténoma,
o, como mucho, forme parte de una destruccion? Este el proposito de alguno de los films mas
singulares que ha dado la historia del cine. Verdaderas obras de arte que, como la puerta del
cielo, han impactado viclentamente sobre un imaginario plenamente consfituido. Su friunfo es su
desmesura, su valor, ese despliegue fastuoso de medios, pasién e inteligencia, puesfos al servicio
de una idea de cine que se cuestiona, que expone ofra forma de representacién visual, atentando
contra los propios pilares. En esfe caso, los de un género: el western.

Apoyado por asesinos a sueldo, altos cargos de la Administracion, incluso el acuerdo del Presidente
de la Nacién, Canfon (Sam Waterson), lider de una asociacion de ganaderos terranientes que

pretende eliminar a un gran nimero de granjeros emigrantes, alza la petaca al despedir a un pelotén

montado a caballo. “la armadura hace al caballero, la corona al Rey. 3Qué somos nosofros?”,
exclama, mienfras la hilera de jinetes se cubre de polvo. “sQué somos?” La imagen responde con
ofra nube de polvo que lo cubre hasta desaparecer. Una idea cristalina, muy gréfica que, sin
embargo, al cerrar el iris y proponer un descanso, el propio film invila meditar. Antes de desvanecerse,
la mirada de Canton se ha perdido en su petaca ignorando el horizonte. Y eso, metaféricamente,
anticipa la cercania de su muerte. El paisaje es mds resistente, pero observamos como dibuja una
linea horizontal muy endeble. Traicionando la iconografia del wesfern, su valor metaférico, ese
horizonte resurge vagamente cuando ya no sefiala una promesa, ya no corresponde a la mitica
tierra de las oportunidades, sino a un territorio de asesinos y especuladores. Ese horizonfe es un
engario, un mofivo de expoliacién, brutalidad y genocidio, una linea frégica sobre la que se ha
forjado fodo un pafs. Y como fal, unas nubes negras fambién lo cubren.

Un individuo camina y la camara le sigue hasta llevarnos a una multitud concentrada. Este
movimiento, reiterado a lo largo del film, parece indicar un cierto sonambulismo, la atraccion
visceral de un sujeto dispuesto a ser devorado por la masa. Nada mds lejos. Muchos de esos
travellings de acercamiento sirven para romper un momento de paz, de silencio, o ser festigos de
la ideclogia de un conjunto, la misma que ese personaje abomina. Ese desequilibrio de la imagen
resurge hasta en momentos més distendidos, como la segunda escena de baile, donde la cédmara
flota alrededor del joven compositor, David Mansfield, que interprefa y patina magistralmente,
hasta dar paso a esa multitud que rompe nuevamente la cadencia visual. Una armonia que, por
una vez, su director, Michael Cimino, nos devolverd poéficamente, vaciando el local, La puerta
del cielo, después de borrar de un brochazo a todo ese colectivo informe de personas que

profagoniza la Historia.
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